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Fraacribia e passione: Pierluigj Pellini
torna ai suoi maestri involontari

di FRANCESCA BORRELLI

nche sulla propria
costruzioneintellet-
tuale la fortuna gio-
caunruolodecisivo:
ne éunaconcretadi-
mostrazioneil picco-
lo e coinvolgente li-
brodedicatodaPier-
luigi Pellinia Tre grandi criti-
ci, Luigi Blasucci, Remo Ceserani,
Francesco Orlando (Siké, pp.
105, € 12,00) ognunodei quali
—inmododiversamente deter-
minante-haconcorsoalla for-
mazione dell’autore, francesi-
sta nonché spietato lettore
analitico di testiletterari.
Einnegabilelaquotadipia-
cere derivata dal ritrovarsi a
casa, non solo per essere pitu
volte penetrata nel cerchio
magicodeitre critici ricorda-
ti- magariin virta del ruolo,
per molti versi paradossale,
di committente, che si e evo-

luto in amicizia - ma anche
per quella particolare com-
plicitachesicreaquandosiri-
conosce, nelle pagine che si
stanno leggendo, I'affacciar-
si di noti idioletti. E, soprat-
tutto, per lacommozione su-
scitata dal vedere restituito,
in parole chesembranoridar-
gli vita, il carattere di questi
tre maestri involontari.
Buona partedel piacere de-
rivato dalla lettura di quanto
scrive Pierluigi Pellini (qui e
altrove) sta proprio in
quell’intreccio di orme che
lasciarono, sulla sua giovane
predisposizione di Normali-
sta, gliesempidepositatiqua-
le incorruttibile eredita, dai
tre critici, che insieme a Phi-
lippeHamon, hanno piticon-
tato nella sua vita di studio-
so. Di Blasucci scrive : «... la
sua insofferenza piu gran-
de... eraperleletture cervel-
lotiche, per gli eccessi di

un’intelligenza capziosa
sempre al rischio di trasfor-
marsinelsuocontrario. E tut-
tavia si definiva “critico licea-
le” anche, forse soprattutto,
perribadireil primato del gu-
sto sul metodo - su qualsiasi
metodo: perfino quello am-
miratissimo di Contini... Pri-
mato del gusto significava
per lui fiducia nell’intuizio-
ne, fedelta all’orecchio... Ca-
pacita, insomma, di ascolta-
re itesti con amore - per pas-
sione profonda, non pereser-
cizio dilaboratorio».

Cio che Pellini rivendica,
dellascito diBlasucci,énonso-
loquelche sadimetrica e disti-
listica, ma soprattutto l'inve-
stimentoinunostudio finaliz-
zato a «dare voce ai testi e ag-
giungere bellezza alla lorolet-
turay, il cui precipitato piu si-
gnificativo e stato il suo com-
mentoanoveromanzidiZola.
Come tuttiimaestririgorosie

esigenti, Blasucci poteva esse-
re frustrante: perché non solo
riportava alla loro ingenuita
diimberbistudiosile improba-
bili velleita totalitarie di alcu-
ni suoi allievi, ma anche per-
ché opponendo loro la fatica
dell’analisi, raggelava sul na-
scere ogni egotisticaimpenna-
ta interpretativa: «il suo impe-
rativo di fedelta al testo, il suo
rifiuto dell’azzardo ermeneu-
tico, che erano esigenze deon-
tologiche, potevano essere
percepiti come rigiditaautori-
taria». Chenostalgia, ora cheil
terrore di apparire fuori dal
propriotempo fa passare-da-
gliinsegnantiagli studenti (di
qualsiasi latitudine) -ladram-
matica legittimazione di ogni
improbabilita ermeneutica,
di ogni proiezione delle pro-
prie turbolenze psichiche su
testi letterari innocenti.
Lagenerazione degliaccani-
ti vivisezionatori di opere let-
terarienoneraancorain catte-
draquando Blasuccisiattarda-
va amorevolmente sul detta-
glio stilistico per strappare al-
leopere (diLeopardi, Montale,
Dante, Ariosto, fra gli altri) il
segreto della loro riuscita
estetica, lontano sia dal siste-

ma della variantistica di Con-
tini sia dal pregiudizio di
ascendenza crociana«cheiso-
lae privilegia unapresunta li-
rica pura». Ossessivita e autoi-
ronia, sempre reciprocamen-
te in dialogo nelle parole di
Blasucci, ricorrononella chiu-
sa delle pagine a lui dedicate,
dove Pellini ricorda quando —
gianon pitisuoallievo-incon-
tro I'ex professore, novanta-
cinquenne, in bicicletta; e a
commento della sua frase af-
fettuosaricevette unasolapa-
rola: «endecasillaboy.

Un incipit vagamente car-
ducciano - «La strada che da
Sora...porta a Opi...» —intro-
duce le pagine dedicate a Re-
mo Ceserani, passando peral-
cune esperienze personali
dell’autore, padre alle prese
con i testi scolastici della fi-
glia, cheglioffronol'impieto-
so paragone con quel rivolu-
zionariomonumento didatti-
co titolato Ilmateriale el'imma-
ginario, che Remo curo, conil
suo tipico entusiasmo, insie-
mea Lidia de Federicis: versa-
tilita e rigore, intimita conle
opere e, al tempo stesso, di-
gressioni sul loro entourage
storico, culturale, letterario

sieranodepositatiin queivo-
lumoni, che negli ultimi an-
ni della sua vita Ceserani si
era temerariamente dedica-
to arinnovare.

Intanto, erano passate una
dopo T'altra le stagioni del
marxismo, della psicoanalisi,
dellostrutturalismo, deldeco-
struzionismo, del postmoder-
nismo, da ognuna delle quali
Ceserani sapeva cogliere il
meglio, con una curiosita im-
mune da snobismi. Tuttii me-
todi della critica gli erano fa-
miliari, ma nessuno di essi
era stato da lui adottato e fat-
to proprio, e nulla gli era pit
lontano dei dogmi, dell’aridi-
ta dottrinaria, delle altezzose
presedidistanzache noi, allo-
ra giovani, opponevamo per
esempio alle sue simpatie per
la critica tematica.

Pellini, per il quale, forse
grazieallasuaproverbiale bo-
narieta, Remo era piuttosto
«uno zio» che un padre, ren-
de noto, del mai preteso
«maestro», il primo attraver-
samentoinnave perstudiare
con René Wellek, celebre di-
fensore del New Citicism.
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Blasucci, Ceserani, Orlando:
queste le fontidiunalunga formazione
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Pierluigi Pellini conobbe Re-
mo Ceserani fragli anni Ottan-
taeiNovanta, quandoRemosi
era fatto promotore della ri-
fondazione,inItalia,dell'inse-
gnamento delle letterature
comparate, abbandonate pri-
ma per il veto crociano poiper-
ché implicavano lontananza
dall’acribia filologica, quando
nondisprezzo.

Proprio perché oggi, nel
moribondo dibattito lettera-
rio, cio che sembra essere in
gioconon él'efficacia o la cre-
dibilitaolapertinenzadiun’i-
dea o l'altra di letteratura,
bensi la legittimita stessa di
unateoria che lariguardi, tut-
ta la lezione di Francesco Or-
lando é - scrive Pellini - «pit
che mai preziosa». Parole ben
calibrate (nulla, del resto, es-

sendo abbandonato alle con-
venzioni in questo libro) per
dire della inimmaginabile sin-
golarita di una figura (vaga-
mente letteraria anch’essa)
che aveva «l carisma di una
parolairripetibile: diunareto-
rica avvolgente, di una dispo-
nibilita all’ascolto sempre
pronta a inglobare e annulla-
re, con seducente prepoten-
za, ogni possibile obiezione».

Nonsi potrebbe dire meglio
aproposito di quella inganne-
vole suadenza che era propria
di Orlando, di quella d’altri
tempi gentilezza i cui modi
non venivano meno quando
confutava, nevroticamente in-
garbugliato nella preoccupa-
zione di venire malcompreso,
tesi interpretative diverse dal-
la sua. La cortesia dei modi ri-
tardava la percezione del suo
considerevole narcisismo, che

si proiettavaanche sulla grani-
tica certezza dei risultati delle
sue ricerche, effettivamente
cosi minuziose da risultare ir-
refutabili.

Anche una qualche sogge-
zione verso le profondita er-
meneutiche delle sue letture,
che stanavano i sintomi piu
nascostitrale pieghedellalin-
gua usata dai classici (la sua
analisi di Racine restera, invi-
diabile, a futura memoria)
aveva forse contribuito alla
scarsacircolazionedeitestidi
Orlando, sia qui che all’este-
ro, sebbene sia stato prima di
tutto un sommo francesista.
Tipicadi lui -ricorda Pellini-
lasuaripulsa«dell’aborrito fe-
ticciodelle tre B: Bachtin, Bar-
th, Benjaminy, studiosi i cui
nomi non a caso affollano le
recensioni dei principianti.

E forse anche questerighe

conaiviaono le moite 1aio-
sincrasiedicuifurono porta-
tori proprio i due studiosi -
Francesco Orlando e Mario
Lavagetto — che meglio han-
no utilizzato il metodo freu-
diano perlaletturadei testi,
evitando peraltro di impu-
gnare la psicoanalisi a mo’
di grimaldello e preoccupan-
dosi, anzitutto, di studiare
bene le fonti (Matte Blanco,
soprattutto, per quanto ri-
guarda Orlando).

Pellini considera Gli oggetti
desuetinelleimmagini dellalettera-
tura (testo sulla cui schedatura
mi accanii primadirecensirlo,
con il solo risultatodi perveni-
re a un formato lillipuziano
della enorme nonché capilla-
re catalogazione che I'autore
aveva accumulato nei decen-
ni) il suo capolavoro. Organiz-
zato in dodici categorie, unin-
gente corpus di brani letterari
servi a Orlando per dimostra-
re come «il fascino esercitato
sulla letteratura occidentale
dalle immagini di oggetti non
funzionalis’intensifichi in mi-
sure esponenziale dopolasvol-
ta storica di inizio Ottocento,

1N coinciaenza con la rivolu-
zione industriale». Gli ogget-
tidesueti, quelli che non pos-
sono essere tradotti in merci
in quanto polverosamente da-
tati e antifunzionali, sono
per Orlando gli strumenti del
ritorno del represso, che af-
fiora nella letteratura, quale
ribellioneal primato dell’effi-
cienza, dominante nelle so-
cieta industrializzate.

Non é una semplice coinci-
denza - nota Pellini - il fatto
che negli stessi anni <uno dei
maggiori narratori viventi,
Don Delillo, stesse scrivendo
il suo, di capolavoro: «i rege-
sti letterari di oggetti non
funzionali, come la spazzatu-
raele scorienuclearidi Under-
world, esibiscono il rovescio
oscuro di unarazionalita tar-
domoderna, attonita d’orro-
re e affascinata di fronte al
proprio rimossos».

Visti della distanza del letto-
re complice, i quattro protago-
nisti di questo libro non esibi-
scono alcuna somiglianza - né
di scrittura, né di orientamen-
to critico; mentre la vicinanza
affettiva maggiore la si indovi-

na con Kemo ceserant, 11 piu
lontano dal Pierluigi Pellini cri-
tico, lecui paginerisentonodel-
la lezione di tutti e tre i suoi
maestri involontari, e natural-
mente di tante altre schegge
pill 0 meno consciamente cap-
tate da altre letture.

Dicerto, questo libro rende
evidente a tutti, anche a chi
non ne ha avuto esperienza
ma sa che é esistito, non solo
I’esempio, orale e scritto, che
il sedimento della grande let-
teraturaavevadepositatonel-
le pagine diquestitre protago-
nisti della critica; ma ancheil
fatto che conla loro scompar-
sa é venuta meno la possibili-
ta di ricorrere, in ultimo ap-
pello, a una parola dirimente
sulgiudizio diuntesto del pas-
sato o del presente.

Oltre essereunalettura tra-
scinante perla concretezzate-
stimoniale di esempi dram-
maticamente estranei al no-
stroquieora, questopiccoloe
straordinariamente intenso
libro di Pierluigi Pellini & un
dono postumo, che grondari-
conoscenza: il pitl nutritivo
dei sentimenti.




